Festivalul Salzburg 2005. ,,PERECHEA DE VIS” IN TRAVIATA
(Costin Popa — 24 august 2005)
Vartej mediatic

Hotarat lucru, Anna Netrebko si Rolando Villazén au bulversat actuala editie a celebrului festival
salzburghez. Mai intéi, un vartej mediatic a cuprins orasul de pe malurile Salzach-ului (sd nu uitdm
ca frumoasa soprand rusd detine exclusivitate la Casa de discuri Deutsche Grammophon si este
imaginea Casei de moda Escada, 1n timp ce tanarul mexican reprezinta speranta inceputului de
secol pentru tenorul cu aurd de divo): interviuri in ziare, sesiuni de autografe, "spionaj" la repetitiile
noii si mult asteptatei productii a regizorului german Willy Decker cu Traviata verdiana, gravuri
pe CD si DVD deja anuntate.

Urma sa devina evident in spectacol, montarea fusese facuta special pentru cei
doi, 1n asa fel incat sa-si puna in valoare exceptionalele lor calitati de cantareti
— actori. $i, pentru ca o asemenea intensa mediatizare 1si are — dupa premiera
—riscurile ei, trebuie afirmat din start ca investitia a capatat post-factum deplina
acoperire, spectacolul cu Traviata constituindu-se Tn eveniment referential.
Salzburgul este...Salzburg si nu-si poate permite rateuri.

Premonitia mortii

Cand ai la dispozitie asemenea actori pe o scena de opera, nu-i poti constrange. Era firesc, asadar,
ca Decker sad-si circumscrie conceptia ldsand largi libertati de exprimare Annei Netrebko, lui
Rolando Villazén, lui Thomas Hampson — interpretul lui Giorgio Germont. A despuiat scena de
decoruri, a imaginat-o in chip de arend, cu usi mascate, cu una sau mai multe canapele si un ceas...
un ceas uriag care madsoara clipele vietii Violettei, clipe terminale de care ea e constienta Tnca de
la Tnceput si lupta cu ele fara speranta. Doctorul Grenvil, chip alegoric al mortii iminente, pazeste
permanent orologiul ce avanseaza implacabil.

Preludiul la primul act: Violetta se taraste de-a lungul peretelui care arata ca un ecran panoramic
de film — ecranul vietii — si implora... imploratie muta... funebrul doctor, neclintit, nu-i poate oferi
decat o camelie. Intaiul fior al iubirii pentru Alfredo: acele ceasornicului innebunesc, se dau peste
cap si Violetta le opreste... oare pentru catda vreme? Actul al II-lea: un val inflorat, simbol al fericirii
momentului, acopera ceasornicul dar insdsi eroina il Indeparteaza cind ia decizia sacrificiului...
Dite alla giovine... Ticditul sinistru 1i revine in subconstient. Tulburator! Este clipa in care in care



florile multicolore de pe fundal incep sa paleascd, ajungand precum florile de gheata, florile mortii.
Totul e pierdut.

Ar mai fi cateva chei, In care Decker a gandit mizanscena. Cea provocatoare a Violettei primului
act, poate ca refugiu, poate ca alternanta la destinul apasator. Stiindu-se dorita (regizorul pluseaza
si le deghizeaza 1n barbati pe doamnele participante la petrecere... de fapt singurul personaj care
ramane feminin pe parcursul tramei in apropierea eroinei este doar Annina), Violetta incita,
zapaceste cu jocuri seducatoare. Prima parte a celui de-al doilea act este gandita in cheia erotica a
unei Violetta adolescentind, copilaroasd chiar. Odatd cu aparitia lui Germont-tatal, totul se
prabuseste Intr-o cheie a disperdrii, care prefigureaza sfarsitul.
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Dorind a obtine maximum de concentrare, regizorul realizeaza spectacolul cu o singurd pauza,
dupa primul act. Totusi, dupa intensitatea actului secund, se simtea nevoia unui respiro. Gandul
lui Verdi, cu linistea dureroasa a preludiului la ultimul act (gand ce va fi reluat mult mai tarziu de
compozitor prin serena arie a Desdemonei dinaintea tragicului final din Otello), nu a fost preluat
de Decker. Reculegerea ne este refuzatd si ni se propune sa urmdrim retragerea inceata din scend
a invitatilor la balul Florei. Cu méana la frunte, inchidem ochii si ascultam muzica...

Pasiune fara frontiere

Anna Netrebko este personificarea tuturor fatetelor Violettei, trdieste totul cu maxima intensitate,
tensiunea dramatica la care se racordeaza se transmite electrizant, diversitatea expresiei este uriasa.
Un corp de mare plasticitate (sd nu uitam cd primii ani de formare artistica i-a petrecut in lumea
baletului), o mobilitate scenicd fard limite (la 34 de ani e greu sa obosesti!), gestualitate si
expresivitate faciala minutioase. Anna Netrebko se daruie cu toatd naturaletea, cu tot firescul
comportdrii, pAnd in cea mai ascunsa fibra a fiintei, personajului verdian.

Alaturi de ea, Rolando Villazén (Alfredo) palpitd consonant, pasional, temperamental — ardent,
indragostit, furibund (scena confruntarii cu tatal sdu, mai bine zis a luptei dintre cei doi din actul
secund este de extrema duritate), disperat. Biciuirea violenta a iubitei cu banii castigati la jocul de
carti este moment teribil, rascolitor.

Soprana de coloratura, Anna Netrebko canta in E strano! cuun superb legato de esentd belcantista
pe care il expune cu durere sfasietoare. De fapt, totul — in marea arie a Violettei — poarta patina
sumbra a stiutului final, chiar si Sempre libera exprima o imploratie (Alfredo se afla in scena),
neincrezatoare 1n sansa oferitd. Emotia este intensa pe tot parcursul serii si varietatea expresiilor
vocale nu face decit sa o transmita. Alte secvente importante: Morro!... La mia memoria ramane
oarecum exterior iar Amami, Alfredo primeste maximum posibil din culoarea liricd a sopranei.
In schimb Gran Dio! morir si giovine (actul final) capati zguduitoare fortd, de inspiratie



calassiana. Beckmesser-ii pot gasi mici respiratii neconforme pe pasaje centrale la inceput sau una
—doua intonatii usor aproximative spre final, dar cine mai tine cont de ele intr-o asemenea avalansa
vocal — scenica de nestavilit?

Tenor liric cu inclinatie spinto, Rolando Villazén 11 daruieste lui Alfredo nuantate inflexiuni, cu
cant inteligent si alambicat construit in sonoritdti catifelate.

Stancos 1n atitudine, mai mult narativ decat evocator in aria Di Provenza il mar, baritonulThomas
Hampson daruieste autoritate vocala si scenicd personajului sdu, un Giorgio Germont al carui
suflet cedeaza definitiv numai incepand cu antologica scena a aruncarii banilor... Di sprezzo
degno se stesso rende.

Alte roluri...

... au revenit celor pierduti in ansamblu. Regizorul Willy Decker nu-i personalizeaza, vocile lor se
aud de undeva din mijlocul coristilor... Flora Bervoix (Helene Schneiderman), Gastone (Salvatore
Cordella), Baronul Douphol (Paul Gay), Marchizul d'Obigny (Herman Wallén). Basul Luigi Roni
(Doctorul Grenvil) are glas sonor si impunator dar putinele replici lasa sa se intrevada semnul de
usoara uzura.

La pupitrul legendarei Filarmonici vieneze, si aici cu rard omogenitate si calitate de sunet, Carlo
Rizzi dirijeaza expert, cu buna stiinta a spiritului partiturii (chiar cu mici excese de sonoritati in
primul act) si profitd de supletea cantului Corului Operei de Stat din Viena (maestru — Rupert
Huber) pentru a aduce o lecturd cat mai subtila. (Carlo Rizzi 1-a inlocuit pe titularul afisului,
Marcello Viotti, stins de curand din viata.)

O meritorie mentiune trebuie facutd pentru semnatura coregrafica, Athol Farmer, baletul parodic
la adresa Violettei si al lui Alfredo din scena balului Florei fiind excelent realizat.

Este clar ca succesul noii productii salzburgheze cu Traviata a fost intim legat de ceea ce jurnalistii
au numit Das Traumpaar (Perechea de vis) sau Das Superstar-Paar (Perechea superstar)
Anna Netrebko — Rolando Villazén. Cine 1i poate uita, cine poate repeta performanta lor?



